Enlaces e desenlaces na obra de
Machado de Assis

Carlos Eduardo Frazao Meirelles!

A convite de Carla Bohmer, e juntamente com Welson Barbato, realizei em 2015
um Espacgo Aberto no Férum do Campo Lacaniano de Sao Paulo, antecipando
o tema de 2016 da Internacional dos Féruns (IF) e da Escola de Psicandlise
dos Féruns do Campo Lacaniano (EPFCL) - “Enlaces e desenlaces segundo a
clinica psicanalitica”. A proposta foi discutir a literatura de Machado de Assis.

Recuperando um estudo anterior (MEIRELLES, 2004) sobre o livro de
contos “Papéis Avulsos” (1882/1959) de Machado de Assis, apresentamos
uma hipdtese de localizacdo do inconsciente em um texto literdrio. Uma
abordagem que se abstém do inconsciente do autor, considerado inacessivel
sem sua fala e aquém dos recursos estéticos literdrios, e que se centrou
para além dos personagens tomados como sujeitos, na propria estrutura
do processo narrativo e em que se revela uma divisao discursiva. Foram
privilegiados dois contos do livro que, distintos em suas temdticas e estilos,
permitiram apresentar a hipétese de pesquisa.

TEORIA DO MEDALHAO

O conto “Teoria do Medalhao” (MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, pp.
288-293) é um didlogo entre pai e filho. No dia em que o personagem Janjao
completa a maioridade, seu pai lhe chama para uma conversa sobre o fu-
turo: “O meu desejo é que te facas grande e ilustre, ou pelo menos notével,
que te levantes acima da obscuridade comum” (Ibid., p. 288), diz o pai ao
filho. “Ser medalhao foi 0 sonho da minha mocidade; faltaram-me, porém,
as instrugoes de um pai, e acabo como vés, sem outra consolacao e relevo
moral, além das esperancas que deposito em ti” (Ibid., p. 289). Medalhao é
um ideal, inalcan¢ado pelo o pai, que busca realizd-lo com o filho. Como
Freud elabora em Sobre o Narcisismo (1914/1996), as idealizacoes em torno
das criangas constituem uma reedicao do préprio narcisismo dos pais,
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perdido no passado, e substituido por um ideal. Antes que o filho possa
dizer qualquer coisa este ideal ja é o “nosso destino”, a “nossa ambicao”
(MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, p. 288), indicando a alienagao inerente
a tal processo.

O pai propoe algumas estratégias para o filho se tornar um medalhao.
“Idéias [...] o melhor serd no as ter absolutamente [...]. As idéias sdo de sua
natureza espontaneas e subitas; por mais que as sofreemos, elas irrompem
e precipitam-se” (Ibid., p. 289). Propoe que melhor “[...] sdo as frases feitas,
as locugdes convencionais, as férmulas consagradas pelos anos, incrustadas
na memoria individual e publica. [...] Reduzes o intelecto” (Ibid., p. 290),
“[...] o método de interrogar os préprios mestres e oficiais da ciéncia, nos
seus livros, estudos e memdrias, [...] traz o perigo de inocular idéias novas”
(Ibid., p. 291). Deve-se jogar bilhar, pois “[...] trés quartas partes dos habi-
tuados do taco partilham as opinides do mesmo taco”, e comentar cronicas
de uma revista, pois “[...] 75 por cento [...] dos cavalheiros repetir-te-do as
mesmas opinides”. Deve-se “[...] aceitar as coisa integralmente” tal como
sdo (Ibid., p. 291), as coisas tal como estao postas no mundo. A estratégia
é a de alienacao ao Outro.

Ao mesmo tempo deve-se usufruir dos “beneficios da publicidade”, de
um modo tal que a “politica” do medalhao pode ser definida pelo seguinte
exemplo prdtico: “Longe de fazer um tratado Cientifico da criacao dos
Carneiros, compra um carneiro e dd-o aos amigos sob forma de um jantar,
cuja noticia ndo pode ser indiferente aos seus concidadaos. Uma noticia trds
a outra; cinco, dez, vinte vezes poe o teu nome ante os olhos do mundo”
(Ibid., p. 291).

Entre pai e filho, a conversa transcorre como se tais estratégias fossem
valorosas, qualidades de alguém grande e ilustre. Contudo, ndao ha como
nao ouvir uma outra mensagem, que atribui aos personagens uma condicao
ndo muito grandiosa, de nao possuir ideia prépria, de redugao do intelecto,
resignacgao ao status quo, e notoriedade vazia, sem realizacao que a justifique.
Essa divisao entre o que se passa entre 0s personagens e o que alcangamos
como leitores é especialmente apreendida no que seria um elogio do pai ao
filho: “Tu, meu filho, se nao me engano, pareces dotado da perfeita inépia
mental, conveniente ao uso deste nobre oficio” (Ibid., p. 289). Indpia significa
escassez, insuficiéncia, miséria. Estd dizendo que o filho é o perfeito idiota
para ser um medalhao. No plano dos personagens o que se passa € o pai
falando de uma qualidade louvavel, uma capacidade, mas ao leitor passa
uma ironia, um sentido contrdrio ao que se passa com 0s personagens.

A ironia, figura de linguagem que é uma caracteristica da narrativa de
Machado de Assis, permite forjar uma diferenga ente enunciado e enunciagao.
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O ideal construido entre os personagens, de grande valor narcisico, sus-
tentado por uma fantasia do pai, que recobre sua frustragdo do passado,
é um ideal abalado e destituido pela outra mensagem que se enuncia no
texto. Nao hd um enunciado direto que desqualifique ou critique aqueles
que buscam notoriedade com recursos pouco nobres, mas hd uma cadeia
significante ordenada nesse sentido.

Quem estaria enunciado essa critica os personagens? Nao hd um eu que
tome a palavra para explicar que os personagens celebram a mediocridade,
seja 0 eu de um outro personagem ou de um narrador. Poderia se atribuir
ao autor essa mensagem. E légico que o autor é ciente do que est4 fazendo e
todas as falas do conto vém do autor. Mas autor permanece apagado, com o
texto restrito ao universo da ficcao, sem que o autor real aparega nele. Nao é
do lugar do autor que se enuncia a critica. O que ocorre é que esse deboche
aos personagens é um dizer sem um eu que o sustente, é um dizer acéfalo,
como diz Lacan acerca da enunciacao do sujeito do inconsciente. Esse dizer
é efeito de uma combinatéria significante que produz uma divisao entre
enunciado e enunciagao.

A combinatdria significante pode ser situada pela conexao de indpia mental
com os demais significantes depreciativos aos personagens: reduzes o inte-
lecto, longe de inventar, monotonia, chateza, vulgaridade, sintoma. H4 uma
cadeia de representacoes que insiste em uma dada direcdo. S6 que a essa
cadeia é, acrescentado um despiste, uma inversao no sentido contrdrio. Faz
a conexao de indpia com perfeicdo, com acima da obscuridade comum, acesso
a terra prometida, transformando a indpia uma qualidade e outros termos
que valorizam a escolha por ser medalhao. Esse despiste, da inversao no
oposto, é uma operagao de deslocamento, que é mecanismo de linguagem
por exceléncia que produz o velamento do sentido. A censura do sonho é
realizada principalmente pelo deslocamento. Lacan indica que o desloca-
mento é o principal recurso da literatura realista, da qual Machado de Assis
é um expoente. O “dlibi perpétuo” (LACAN, 1957-1958, p. 83) de nao saber
ao certo se estd lidando com um ou outro sentido do significante, libi que
“[...] joga com os contextos e os empregos” (Ibid., p. 65), em que encontramos
uma “[...] posicdao sempre dupla, de tal sorte que a todo momento hd uma
diplopia” (Ibid., p. 82). Uma de suas dimensoes é a dos “modos de expressao
eufemisticos” (Ibid., p. 76), como falar em indpia mental ao invés de idiota.

Como que acentuando a distancia entre os personagens de uma Outra
enunciagdo, o conto finaliza com o pai falando ao filho:

Somente nao deves empregar a ironia, esse movimento ao canto da
boca, cheio de mistérios, inventado por algum grego da decadéncia,

Livro Zero

41



42

contraido por Luciano, transmitido a Swift e Voltaire, feicao prépria
dos céticos e desabusados. Ndo. Usa antes a chalaga, a nossa boa
chalaga amiga, gorducha, redonda, franca, sem biocos, nem véu, que
se mete pela cara dos outros, estala como uma palmada, faz pular o
sangue nas veias, e arrebentar de riso os suspensdrios (MACHADO
DE ASSIS, 1882, p. 293).

Nao deves empregar a ironia tem justamente o sentido inverso do que o
texto faz em ato, sendo ela prépria uma ironia. O personagem diz que o
procedimento da ironia ndo serve aos seus propositos de medalhao, enquanto
a narrativa é o tempo todo irénica.

O ESPELHO: ESBOCO DE UMA NOVA TEORIA DA ALMA HUMANA

O conto intitulado “O Espelho: Esboco de uma nova teoria da alma huma-
na” (MACHADO DE ASSIS, 1882, pp. 341-346) comeca com uma discussao
sobre a natureza da alma humana. Um dos personagens, Jacobina, propoe
contar um episédio de sua vida para demonstrar que o ser humano possui
nao uma alma, mas duas, uma interior e outra exterior; e que a perda da
alma exterior pode equivaler a perda de ambas. O personagem conta que
quando jovem foi nomeado alferes da guarda nacional, passando a desfrutar
de grande prestigio entre os conhecidos, principalmente em relagdo a uma
tia, que o convidou a uma temporada em seu sitio, concedendo-lhe intimeros
agrados e privilégios, dentre eles o deslocamento a seu quarto de um rico
e nobre espelho. Dois acontecimentos levam o personagem a ficar sozinho
no sitio por alguns dias, quando passa a sentir sensa¢des angustiantes,
no corpo e na percepcao da realidade, culminando no instante em que se
olha no espelho, e vé sua imagem corporal fragmentada, as bordas soltas,
linhas difusas, em uma experiéncia de horror. Tem a ideia de vestir a far-
da de alferes, o faz, e entao vé sua imagem no espelho se tornar perfeita
novamente, bem delineada, como um corpo reconhecivel.

Autores da sociologia e da filosofia, como Antonio Candido e Alfredo Bosi,
interpretam o conto como exemplo da determinacao social do individuo, eu
alferes como sendo uma construcao social, nomeacao vinda e sustentada do
outro. A fragmentacao da identidade é entendida como efeito da auséncia
desse outro, no caso do conto, o fato de ficar sozinho por alguns dias. Em
uma leitura sociolégica, Candido indica que a guarda nacional foi uma “[...]
tropa de reserva no Brasil imperial que se transformou rapidamente em
um simples pretexto para outorgar postos e uniformes atraentes a pessoas
de certa posicao” (CANDIDO, 1968/1995, p. 28). Uma forma politica ainda
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cotidiana no Brasil, de utilizar cargos e nomeag¢des nao por critérios de
mérito, mas por interesses pessoais em redes de relacoes e trocas de favo-
res. Bosi indica o posto de alferes como forma histdrica brasileira de busca
de “status” (BOSI, 1999, p. 24). Schwarz (1990/2000) destaca na obra de
Machado de Assis formas de dentincia da contradigdo brasileira de adesao
a ideias liberais em surgimento na Europa, com a manutengao de praticas
provincianas, coloniais e escravocratas. Chama de desfacatez a sustentacao
simultdnea desses antagdnicos, conciliacao de contrdrios equivalente ao
que na clinica observamos na estrutura do sintoma.

Com a teoria psicanalitica acompanhamos essa perspectiva de que a for-
macao do eu e do sujeito ocorre a partir do Outro, ainda que em aspectos
distintos da sociologia e filosofia. Uma leitura detalhada do conto revela
uma riqueza de aspectos que assemelham a constituicao do “eu alferes” ao
que a psicandlise conceitua sobre a constitui¢ao do sujeito. Figuras do que
a psicanadlise situou como castragao, com Freud, ou légica da incompletude,
com Lacan, sdo elementos que operam com o discurso critico machadiano.

Quando o rapaz é nomeado alferes da guarda nacional, mobiliza entusias-
mo e admiracao. A mae orgulhosa e contente, tios e primos felizes, todos
passando a chamaé-lo de “seu alferes” (MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, p.
343), com reveréncia e consideracao.

Vai entdo que uma de minhas tias, D. Marcolina, viiva do Capitao
Pecanha, desejou ver-me, e pediu que fosse ter com ela e levasse a
farda. Escreveu a minha mae dizendo que nao me soltava antes de
um més. E abragcava-me! Achava-me um rapagao bonito. Como era
um tanto patusca, chegou a confessar que tinha inveja da moga que
houvesse de ser minha mulher. Jurava que em toda a provincia nao
havia outro que me pusesse o pé adiante. Eu pedia-lhe que me cha-
masse Jodozinho, como antes; e ela abanava a cabeca, bradando que
nao, que era o ‘senhor alferes’. Um cunhado dela, irmdo do finado
Peganha, que ali morava, nao me chamava de outra maneira. Era o
‘senhor alferes’, nao por gracejo, mas a sério, e a vista dos escravos,
que naturalmente foram pelo mesmo caminho. Na mesa tinha eu o
melhor lugar, e era o primeiro servido (Ibid., p. 343).

O garoto recebe todos os privilégios como se fosse “sua majestade”, de
modo semelhante ao que Freud aponta sobre as condi¢oes de instauracao
do narcisismo primdrio na crianc¢a. Recebe um investimento libidinal que o
idealiza, como se possuisse todas as perfeicoes. Quem mais se entusiasma
é sua tia, que chega a confessar inveja da moga que houvesse de ser sua
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mulher. O desejo edipico manifestado corresponde a um ponto limite do
desejo inconsciente, operativo para constitui¢ao do sujeito. Nao significa
que a tia queira de fato ter relagcdes com o sobrinho, como os préprios acon-
tecimentos demonstram. Inclusive porque como inveja, o desejo é situado ja
como interditado, considerando que uma outra mulher o esposard. O desejo
edipico significa apenas que o sobrinho, ao ser nomeado alferes da guarda
nacional, ficou em um lugar simbdlico privilegiado na fantasia que estrutura
do desejo da personagem. A tia Marcolina, vitiva de um Capitao, tem agora
o sobrinho em uma patente militar, ainda que de menor expressdo. Em seu
desejo de vé-lo, pede que leve a farda, a imagem corporal de militar. Ao
acrescentar que nao havia outro que lhe pusesse o pé adiante, a tia ainda
reitera seu lugar privilegiado em relagao a outros homens.

O reconhecimento do desejo edipico nessa passagem do texto nao signi-
fica que se deva situar no Edipo a interpretacdo central e fundamental do
texto, seguindo a ideia de ser complexo nuclear da neurose. Destacamos
antes a riqueza simbdlica do texto literdrio implicada na caracterizagao da
génese dessa nova identificagao do personagem, uma construgao que se
utiliza de elementos apontados pela psicandlise muitos anos depois como
fundamentais para a constituicao de um sujeito, seja no que se refere ao
imaginario do narcisismo, como em sua conexao com o simbélico do Edipo.

Se lhes disser que o entusiasmo da tia Marcolina chegou ao ponto de
mandar por no meu quarto um grande espelho, obra rica e magnifica,
que destoava do resto da casa, cuja mobilia era modesta e simples...
Era um espelho que lhe dera a madrinha, e que esta herdara da mae,
que o comprara a uma das fidalgas vindas em 1808 com a corte de
D. Joao VI (Ibid., p. 343).

O gesto final de agrado ao alferes foi o deslocamento do grande espelho
ao seu quarto. Nao se trata apenas em um objeto para olhar-se, mas, além
disso, de um objeto precioso herdado de uma linhagem feminina, e com re-
feréncia a D. Jodo VI, simbolicamente o lider maior dos militares do Império.
O espelho metaforiza a cadeia simbdlica que captura o personagem em sua
identificagao como alferes, e situa o olhar como objeto pulsional privilegiado.

O certo é que todas essas coisas, carinhos, atengdes, obséquios,
fizeram em mim uma transformacao, que o natural sentimento da
mocidade ajudou e completou. Imaginam, creio eu? O alferes elimi-
nou o homem. A alma exterior, que era dantes o sol, o ar, o campo,
os olhos das mocgas, mudou de natureza, e passou a ser a cortesia
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e os rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do que
me falava do homem. A tnica parte do cidadao que ficou comigo foi
aquela que entendia com o exercicio da patente; a outra dispersou-se
no ar e no passado (Ibid., p. 343).

Em relagcdo ao conceito de estddio de espelho como formador da funcgao
do eu, Lacan escreve que basta compreendé-lo “[...] como uma identificagdo
[...], ou seja, a transformagao produzida no sujeito quando ele assume uma
imagem” (LACAN, 1966/1998, p. 97), ou na terminologia de Freud, quando
assume uma “imago”. O conto machadiano apresenta uma dramatizacao que
ilustra o conceito lacaniano de estddio de espelho. A partir desse momento
do conto em que o personagem se faz exclusivamente alferes, inicia uma
reviravolta que leva a derrocada de seu paraiso narcisico. Um desenvolvi-
mento que, sem uma elaboragao do personagem que inclua a castragao, faz
surgir de modo aterrorizante o que estaria velado pelo imagindrio.

Tanto a teoria do personagem sobre as duas almas humanas, no inicio do
conto, como as interpretagoes dos criticos literdrios, consideram que a causa
da desagregacao da identidade do personagem estd no fato de ter ficado
sozinho no sitio. Nesse ponto a psicandlise pode contribuir com a critica da
obra machadiana questionando se o simples fato de ficar s6 desencadeou a
fragmentacao da identidade, ou se haveria uma causalidade no significado
especifico dos acontecimentos que o deixam sé no sitio.

“No fim de trés semanas, era outro, totalmente outro. Era exclusivamente
alferes. Ora, um dia recebeu a tia Marcolina uma noticia grave; uma de
suas filhas, casada com um lavrador residente dali a cinco 1éguas, estava
mal e a morte” (MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, p. 344). De modo for-
tuito surge a doenca de uma das filhas da Marcolina, fazendo com que
ela parta em socorro, levando junto o cunhado. “Creio que, se nao fosse a
aflicao, disporia o contrério; deixaria o cunhado e iria comigo” (Ibid., p.
344), lamenta o aferes. Busca uma justificativa para o fato de outro homem
ter-lhe posto o pé a frente, apontando que nao é o Unico objeto de desejo
da tia. Ela diverte-se com o garoto fardado na tranquilidade do sitio, mas
quando o assunto é sério, é o cunhado quem é chamado a comparecer. O
alferes é destituido do posto e sua idealizacao é abalada. Ficar sozinho
nessa condi¢do nao é apenas a auséncia do outro da realidade, mas antes
uma ferida narcisica. Em um primeiro momento encontra como que uma
supléncia nos agrados vindos dos escravos.

Os escravos punham uma nota de humildade nas suas cortesias, que
de certa maneira compensava a afeicao dos parentes, e a intimidade
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doméstica interrompida. Eles redobravam de respeito, de alegria, de
protestos. Nho alferes de minuto a minuto. Nho alferes é muito boni-
to; nho alferes hd de ser coronel; nho alferes hd de casar com moca
bonita, filha de general; um concerto de louvores e profecias, que me
deixou extatico. Pérfidos! mal podia eu suspeitar a intengao secreta
dos malvados. [...] Na manha seguinte achei-me s6. Os velhacos,
seduzidos por outros, ou de movimento préprio, tinham resolvido
fugir durante a noite; e assim fizeram (Ibid., p. 344).

A fuga dos escravos também nao é uma simples auséncia fisica de pes-
soas do sitio, por que expoe o fato de que o alferes da guarda nacional nao
guarda coisa alguma. Como militar que exerceria o poder sobre 0s escra-
vos, é uma furada. Expoe a verdade da nomeacao para alferes, que nao se
sustenta por nenhuma capacidade ou proeza militar, mas por influéncia e
puro status. Nao passa de um garoto ingénuo que fica embasbacado com
elogios e é facilmente enganado. Os escravos sabem do gozo do senhor,
e ironizam o alferes, elogiando aquele que sabiam nao ser de nada para
segura-los. E uma segunda destituicao do lugar ideal de alferes.

Com breves lamentagoes, nada de mais significativo ocorre ao per-
sonagem para elaborar sua condi¢ao de castrado, nada retroage como
interpretagao de seu lugar de sujeito. Ninguém voltou naquele “dia” nem
naquela “semana”. Numa “tarde”, o personagem comega “[...] a sentir uma
sensacao como de pessoa que houvesse perdido toda a agao nervosa, e nao
tivesse consciéncia da acao muscular” (Ibid., p. 344). “As horas batiam
de século a século, no velho reldgio da sala, cuja péndula, tic-tac, tic-tac,
feria-me a alma interior, como um piparote continuo da eternidade. [...]
Nao eram golpes de péndula, era um didlogo do abismo, um cochicho do
nada” (Ibid., pp. 344-345).

A perda da acdo nervosa e muscular é uma perda que se inscreve no
corpo. Nao reconhecida no simbdlico, como questdo que vacila a identi-
ficagdo, retorna no corpo e na percep¢do da realidade. Nos episédios em
que é preterido e feito de bobo, nenhuma ferida narcisica é reconhecida.
Considera que se trata apenas da auséncia de pessoas no sitio. Sente
sua alma ferida a partir do péndulo do relégio da sala. Ao longo de todo
conto o personagem contabiliza o tempo e, nesse momento de contagem
da demora da tia, os ponteiros parecam lhe reiterar seu abandono como
uma experiéncia de terror. O abismo, o cochicho do nada, sdo imagens
do vazio. Nao sao exatamente a falta simbdlica, mas uma imagem que
aparece em seu lugar, de onde o afeto de angustia.
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Aquilo de que tudo parte, com efeito, é a castragdo imagindria, porque
ndo existe, por bons motivos, imagem da falta. Quando aparece algo
ali, portanto, é porque, se assim posso me expressar, a falta vem a
faltar. [...] A falta, se esta de repente nao faltar, é nesse momento que
comegard a angustia (LACAN, 1962-1963, pp. 51-52).

Nesses dias o alivio sé vinha durante a noite, nos sonhos. “Nos sonhos,
fardava-me, orgulhosamente, no meio da familia e dos amigos, que me
elogiavam o garbo, que me chamavam alferes; vinha um amigo de nossa
casa, e prometia-me o posto de tenente, outro o de capitao ou major; e tudo
isso fazia-me viver” (Ibid., p. 345). Um sonho de realizagao de desejo quase
infantil, na medida em que é uma realizacao praticamente sem disfarce.
Poderiamos considerar uma possivel metonimia na oferta do posto de ca-
pitdo, o mesmo do finado marido da tia.

Num dia, como que do nada, decide olhar-se no espelho. Seguindo a
contabilidade do tempo do personagem, podemos contar os dias em que
ficou no sitio, pelo que o conto estabelece concretamente a cada passagem.
Temos que levou trés semanas para se tornar exclusivamente alferes, um
dia em que a tia saiu, e oito dias de solidao, totalizando um periodo de 30
dias. Um més foi o periodo que a tia havia dito que nao lhe largaria antes.
E nesse dia que o remete ao desejo da tia, que diz ter tido “um impulso
inconsciente” de se olhar no espelho.

Olhei e recuei. O préprio vidro parecia conjurado com o resto do
universo; ndo me estampou a figura nitida e inteira, mas vaga, es-
fumada, difusa, sombra de sombra. O gesto 14 estava, mas disperso,
esgacado, mutilado. A imagem era a mesma difusao de linhas, a
mesma decomposicao de contornos. As proprias feicoes derramadas
e inacabadas, uma nuvem de linhas soltas, informes (Ibid., p. 346).

Lacan situa o estadio de espelho como “[...] um drama [...] que fabrica
para sujeito, apanhado no engodo da identificacao espacial, as fantasias
que se sucedem desde uma imagem despedacada do corpo até uma forma
de sua totalidade que chamaremos de ortopédica” (LACAN, 1966/1998, p.
100). Nesse ponto, temos a fantasia de desagregacao do “eu alferes”, um
acesso por imagem a sua dilaceragao narcisica, uma experiéncia de perda
da imagem ideal do corpo. A mensagem de que o sujeito nao é todo alferes
nao passa pelos efeitos de significacao, nao conduz a alguma interpretacao,
e se manifesta como um retorno do recalcado, perturbador, e vindo como
que de fora, um discurso do Outro. A teoria psicolégica do personagem no
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inicio do conto, sobre as duas almas, diz que essa aparicao disforme é a
perda da existéncia. Com a psicanadlise considerariamos ai uma existéncia,
de uma instancia de enunciacao do sujeito para além do eu, e do real que
ndo tem nome, um exterior interno ao proprio sujeito. Por isso a teoria do
personagem é psicoldgica, e nao psicanalitica. A narrativa, por outro lado,
permite entrever algo além da teoria do personagem.

Nesse ponto limite do drama, o personagem faz uma escolha:

Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a, aprontei-me de todo;
e, como estava defronte do espelho, levantei os olhos, e... ndo lhes
digo nada; o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhuma linha
de menos, nenhum contorno diverso; era eu mesmo, o alferes, que
achava, enfim, a alma exterior. Essa alma ausente com a dona do sitio,
dispersa e fugida com os escravos, ei-la recolhida no espelho. Assim,
cada dia, a uma certa hora, vestia-me de alferes, e sentava-me diante
do espelho, lendo, olhando, meditando; no fim de duas, trés horas,
despia-me outra vez. Com este regimen pude atravessar mais seis dias
de solidao, sem os sentir (MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, p. 345).

A solugao de vestir a farda diante do espelho é uma restituicao fantasma-
tica de seu lugar de objeto do desejo do Outro, em um ritual de satisfagao
substitutiva. Nesse sentido, é como uma solucao pelo sintoma. O valor do
espelho nessa montagem nao estd apenas em ser um objeto que lhe reflete
uma imagem, mas sobretudo por metaforizar a cadeia significante que o
idealiza, evocando seu lugar privilegiado na familia e o desejo escépico
envolvido. A farda produz uma superficie corporal real de alferes, con-
vertendo em imagem o significante da identificagao ideal, e forjando uma
consisténcia ortopédica para o “eu alferes”. Nao ha uma transformacao da
posicao de sujeito, uma separagao de sua captagao fantasmatica alienante,
0 que poderia abrir novas possibilidades de enlaces ao Outro. Renova a po-
sicdo de que foi desalojado, encobrindo qualquer questao sobre a castragao.

Se no plano do personagem hd essa orientacao reiterada para o gozo nar-
cisico, a estrutura narrativa faz surgir uma mensagem divergente. A saida
da tia do sitio preterindo o sobrinho pelo cunhado, a ironia dos escravos que
fogem denunciando a faldcia do guarda nacional, e mesmo o cochicho do
nada e a dissolucao da imagem no espelho, sao objecoes ao discurso ima-
ginario do personagem, que se ordenam pelo significante da falta do Outro,
o fato de que “nada é tudo”, como Lacan busca resumir seu objetivo com
a teoria dos discursos, a “[...] forca légica [...] da incompletude”, a prépria
“castracao” (LACAN, 1969-1970, p. 193). Nao se trata de uma mensagem
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enunciada por um personagem. Como que andénima, advém por fatos apa-
rentemente fortuitos. O que estd no enunciado da tia e dos escravos nao é
um dizer direto sobre a condi¢do nao toda do alferes, como uma opiniao
que emitiriam. Contudo, apontam para uma enunciacao que interpreta o
alferes de tal modo, como se houvesse uma outra voz no texto, distinta da
dos personagens, acéfala, sem algum eu que a encarne, que retroage como
objecao e critica a estratégia fantasmatica narcisica. Nao se trada de algo
que se produz por acaso, embora assim pareca e utilize com 4libi, mas de
um discurso ordenado nesse sentido.

INCONSCIENTE E TEXTO LITERARIO

No conto “Teoria do Medalhdao” a narrativa é quase que escrachada,
atribuindo significantes desqualificantes aos personagens que buscam
notoriedade futil, por estratégias imagindrias, e sem producoes ou reali-
zagoes de valor. No conto “O espelho”, por outro lado, o contraponto ao
personagem é mais sutil e sofisticado no trabalho simbélico. Se os momentos
em que o alferes é ironizado sao discretos, e se 0 embate com a castragao
assume uma estética metafisica, as metonimias e metdforas em torno da
queda da identificagdo permeiam toda narrativa. Por caminhos distintos,
encontramos nos dois contos uma estrutura discursiva dividida, em que
os personagens tém suas falas e agdes cortadas por uma outra enunciagao
que as ressignifica, como uma objegao ou critica, e que nao se suporta em
alguém, mas em puras articulagoes significantes.

No plano dos personagens encontramos o desejo orientado por estratégias
imagindrias de sustentacao do narcisismo, encobrindo a dimensao da falta
inerente a acao o simbdlico, e criando uma consisténcia que resiste a potén-
cia transformadora do encontro com o real, como seriam as ideias novas no
conto do medalhao, ou a possibilidade de um novo lago ao Outro no conto
do alferes. A frase fantasmatica destacada da teoria do medalhao - “pde o
teu nome ante os olhos do mundo” (MACHADO DE ASSIS, 1882/1959, p.
291) - serviria também para o alferes — “ponha sua nomeacao aos olhos de
todos”, e poderiam ser reduzidas a uma relagdo fantasmatica fundamental
na frase minima nome ao olhar. Encontramos orientacdes semelhantes em
personagens de outros contos do mesmo livro (MEIRELLES, 2004), e em outras
produgoes do autor, tal como sugerem trabalhos criticos como “O enigma do
olhar” (1999) de Bosi.

Em um plano que se distingue dos personagens, se produzem objecoes a
eles, reiteracoes da falta onde se pretendem completos, injunc¢des a castracao,
e abalo das identificagdes. Esse discurso ndo possui um eu que o suporte,
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situando-se no intervalo entre os significantes escolhidos, como um efeito
dessa articulacao. Este lugar de enunciacao é equivalente ao lugar do sujeito
do inconsciente. Desta forma, o que se localiza como inconsciente no texto
nado seria um contelido recalcado em alguém - no autor, no complexo de
Edipo do personagem ou sua frase fantasmatica -, mas a divisao discursiva
do procedimento narrativo, em que se produz uma enunciacao equivalente
ao discurso do grande Outro. Com ele o leitor pode se separar da posi¢ao dos
personagens, de modo equivalente ao que a extra¢ao do objeto a permite de
separacao a alienacao constituinte do sujeito (BICALHO, 1990, p. 33). E pela
producao de um ponto de vista que nao estd propriamente em ninguém nas
cenas dos contos, que o objeto olhar se realiza destacado, e utilizado como
um saber lidar com o enquadre da fantasia.

Com isso, encontramos uma aproximacao entre a critica social do autor
e alégica da incompletude tal como articulada por Freud com a castragao
e por Lacan em diferentes formaliza¢oes. Aos “medalhdes” de sua época,
e aos conluios de trocas de favores utilizando-se de nomeacoes e titulos,
Machado de Assis se contrapde utilizando recursos simbdlicos equipara-
veis aos que anos mais tarde a psicandlise localizou como inconsciente
e estabeleceu como direcao de andlise. Se os personagens nao realizam
uma mudanga de posicao, se 0s contos nao propoem um novo mundo, a
queda dos ideais que os personagens representam cria no leitor um hiato,
uma separagao, em que se antevé a possibilidade de surgimento de uma
outra posicgao.
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